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I. A kutatas elozményei

Ertekezésem két f6 teriilete kiilonbozo kiadasok osszevetése és Schubert
dinamikai jelzésrendszerének feltérképezése. A szakirodalomban nem
sziiletett még hasonld terjedelmii tanulmany kiilonféle kiadasok
Osszehasonlitasarol. Roy Howat altalanossagban ir a kozreadd felelds
feladatardl (,,Reading between the Lines of Tempo and Rhythm in the B
flat Sonata, D960 in Brian Newbould (szerk.): Schubert the Progressive.
History, Performance Practice, Analysis, 117. Aldershot, England:
Ashgate Publishing Limited, 2003), és Walther Diirr konkrét példakkal is
illusztralja azt (,,Notation and Performance: Dynamic Marks in Schubert’s
Manuscripts in Brian Newbould (szerk.): Schubert the Progressive.
History, Performance Practice, Analysis, 39-40. Aldershot, England:
Ashgate Publishing Limited, 2003), tovabba Dolinszky Miklés Schubert
egy-egy notacios sajatossaganak bemutatasa nyoman NGA ¢és Konemann
megoldasait egymas mellett kozli (,,Hitelesség és hagyomanyozas. Haydn-
¢s Schubert-zongoramiivek kozreadoi tapasztalatai™ in Zenetudomdnyi
Dolgozatok 1995-96, 83-97. Budapest, Akadémiai Kiado, 1998). David
Montgomery szintén kiilonboz6 kiadasokat hasonlit Gssze néhany zenei
helyzet eltéré értelmezéseinek ismertetésére (Franz Schubert’s Music in
Performance. Compositional Ideals, Notational Intent, Historical
Realities, Pedagogical Foundations. Monographs in Musicology No.11.
New York: Pendragon Press, 2003). Ezeknek a tanulmanyoknak azonban



nem céljuk, hogy szamos modern kiadas kozreadasi szokasair6l atfogod
képet alkossanak, amihez tobb kiadas nagyszamu eltéréseinek elemzése
sziikséges.

Schubert notacids rendszerének nagyobb kiterjedésii az irodalma.
A decrescendo-villa/hangsulyjel kérdéssel Elizabeth Norman McKay
(,,The Interpretation of Schubert’s Decrescendo and Accent Markings in
Music Review XXII (1961), 108-11. Cambridge: W. Heffer & Sons
Limited, 1961) és Walther Diirr (,,Notation and Performance”, 46-47)
egyarant foglalkozik. McKay Schubert valtozatos villaméret-jeldlésének
ellenére szétvalasztja egymastol a decrescendo és a hangsuly jelenségét.
Tanulmanya azonban talsagosan rovid terjedelmii, a jeleket kiragadja
szovegkornyezetiikbol (csupan egy-egy hangot idéz egy példaban), és
ugyan hivatkozik az autografra, de azt egyetlen esetben sem kozli, igy
konkluzidéi  relevanciajat  kétségesnek  tartom.  Diirr  cikkében
megfogalmazza, hogy Schubert valdsziniileg maga sem tett kiilonbséget a
villa kétféle funkcidja kozott, ennek fényében azonban érthetetlen, hogy
NGA (melynek Diirr az egyik kdzreadoja és f0szerkesztdje) miért valasztja
ketté ezek jelentését, melynek eredményeképpen Schubert oriasi méreti
villait kis hangsulyjelekké zsugoritja. Wiener Urtext szonata kiadasa
ugyancsak megkiilonbozteti a két jelentéstartalmat. Montgomery (Franz
Schubert’s Music in Performance, 80) szerint azonban az eléadot illeti a

dontés, hogy decrescendot vagy hangstlyjelet kivan az adott zenei

kontextus (amennyiben a kiadas egyaltalan felvallalja, hogy eltér6
villaméreteket kiilonboztessen meg). Konemann, Henle és a Wiener Urtext
zongoradarab-kiadasai az autograf nyoman kiilonb6z6 villaméreteket
kozolnek.

Schubert dinamikai jelzés hasznalatarél még nem sziiletett atfogod
tanulmany. Diirr ismerteti a megel6legzett notacid jelenségét (,,Notation
and Performance®, 43), amikor a dinamikai jel térben elobb helyezkedik
el, mint a hozzarendelt hang, tovabba a diminuendo megkiilonboztetett
jelentésére is felhivja a figyelmet, minek kovetkeztében NGA a
diminuend6t tempojelzésként kezeli. Diirr (,,Notation and Performance®,
39) ismerteti a notacios jelek megkettdzésének egyes el6fordulasait, az
okok kozott azonban csak a formai és az oldalakon valo elhelyezkedés
tényez6i szerepelnek, mig a dinamikai jelek megismétlésének zenei
indittatasair6l nem beszél. A szakirodalom nem targyalja a decrescendo
schuberti hasznalatat sem, és arrol sem szol, hogy a szerzé a dinamikai
jelekkel gyakran mas sikon zajlo zenei eseményekre hivja fel a figyelmet.
Ezen kiviil Schubert dinamikai jelzésrendszerérdl értetlenkedo és azt biralo
vélemény sziiletett Alfred Brendel tollabdl (,,Schubert’s Last Sonatas® in
Music Sounded Out. Essays, Lectures, Interviews, Afterthoughts, 132.
London: Robson  Books Ltd., 1991). Brendel Schubert
kovetkezetlen  dinamikai

tapasztalatlansagaban  latja  latszolag



jelzésrendszerének magyarazatat, mert nem ismeri fel, hogy a szerzo

hasznalataban a dinamikai jelek tobbnyire lokalis érvénytiek.

II. Forrasok

Négy modern kiadast hasonlitottam 0ssze, ezek a Neue Schubert Ausgabe,
Wiener Urtext Edition, Henle Verlag zongoraszonatak és zongoradarabok
kiadasai és Konemann Music Budapest zongoramiivek kiadasa. A modern
kiadasokat az elsé kiadasokkal és a szerzo6i kéziratokkal vetettem Ossze.
Néhany esetben hivatkoztam a régi Osszkiadas szovegkozléseire is. (A
forrasanyag részletes bibliografiai adatai irdsom bevezetésében, illetve
fiiggelékként a felhasznalt nyomtatott kiadasok jegyzékében talalhatok.) A
kottaanyagon kiviil felhasznaltam Schiff Andras (,,Schubert’s piano
sonatas: thoughts about interpretation and performance” in Brian
Newbould (szerk.): Schubert Studies, 196. Aldershot, England: Ashgate
Publishing Limited, 1998) és Roy Howat (,, What do we perform?* In John
Rink (szerk.): The Practice of Performance. Studies in Musical
Interpretation, 16. Cambridge: Cambridge University Press, 1995; és
»Reading between the Lines of Tempo and Rhythm in the B flat Sonata,
D960, 133) cikkeit is, melyekben egy-egy zenei helyzettel kapcsolatban

sajat olvasatukat ismertetik, amit nem tiikr6z egyetlen modern kiadas sem.

III. Médszer

frasom els6 felében kiilonb6z6 modern kiadasokat vetek Gssze egymassal,
¢s eltér6 megoldasaikat a szerzéi kézirathoz vezetem vissza. Az
Osszehasonlitas célja annak felmutatasa, hogy a kottakép elsddlegesen
befolyasolja a zenemi értelmezését, és igy annak eldadasat. A masodik
részben Schubert dinamikai jelei elemzésének kozponti kérdését
ugyancsak azok el6addi megvalositasa képezi. Megoldasi javaslatom itt az,
hogy e jelek a mindenkori zenei kontextus fliggvényében értelmezendok.
Ugyanakkor Gsszegyiijtom a hasonld zenei helyzetekben szereplé azonos
dinamikai jeleket, ami lehetévé teszi egyes jelek tipizalasat. Fontosnak
tartom azonban kiemelni, hogy modszerem célja nem tipusok 1étrehozasa,
ezt a mnotacid kovetkezetlensége sem tenné lehetévé. [rasommal arra
szeretnék ramutatni, hogy Schubert a dinamikai jelzések tradicionalis
hasznalatan tal a jelekkel kiilonféle zenei eseményekre hivja fel a
figyelmet, igy az el6add ezeket csakis a zenei szovegkornyezet
fiiggvényében értelmezheti. Mivel Schubert dinamikai jelei gyakran a
tempot is érintik, sziikségesnek lattam felvetni a szerzé miveinek
altalanosabb tempobeli kérdéseit, és ezzel kapcsolatban az eldadoi
gyakorlat f6bb aramainak valtozasait is ismertetni. Ahol értekezésem
tartalmi vonatkozasai ezt lehetové tették, egyes zongoramiivészek
eléadasaira is hivatkoztam. Ezzel az értelmezések és az egyes zenei

megoldasok kifogyhatatlan valtozatossagat szerettem volna kiemelni.



Disszertaciom egészének egyik legfontosabb hivatkozasi alapja a szerzéi
kézirat, melynek vizsgalata mind a kiadasok dsszevetésénél, mind a szerzo
dinamikai jelzésrendszerének elemzésénél megvilagitdo jelentdségii. A
sokat vitatott decrescendo-villa/hangsulyjel témaban eldszor a kiillonb6zo
kiadasok, illetve a szakirodalmi publikaciok allaspontjait ismertetem, majd
az autografbol kiindulva sajat konklizidomat Schubert notécios
szokasrendjének alapjan vonom le a zenei kontextus messzemend

figyelembevételével.

IV. Eredmények

A kiilonbozé kiadasok eltérd olvasatainak Osszevetése és értékelése
egyszerre igényel elemz0i és eléadoi megkdzelitést. Talan ez magyarazza,
hogy e témabol ekkora kiterjedésti értekezés még nem sziiletett.
Témavalasztasomban az vezérelt, hogy a kutatodi és az el6addi szempontok
Otvozésével kiséreljem meg kiilonbozO interpretacidos  kérdések
megvalaszolasat. Elemzésemben az is ujszeri, hogy a kiilonféle
kozreadasokat azon célbdl vetem Ossze, hogy azok a mii eldadasat hogyan
befolyasoljak. Schubert dinamikai jelzéseinek tekintetében ugyancsak nem
sziletett még atfogd tanulmany, kiillondsen olyan nem, ami kozvetleniil

crer

rendhagyo, tobbszordsen dsszekapcsolt legato-iv hasznalatat is.

V. Az értekezés targykoréhez kapcsoldodo tevékenység dokumentacioja
¢s texturalis felépitése.

Schubert zongoramiivei koziil koncerten a Wanderer-fantaziat (D
760), az els6é impromptu-sorozatot (D 899), a masodik sorozat (D 935) Nr.
4 f-moll impromptujét, a Hairom zongoradarabot (D 946), a H-dar (D 575),
C-dur (D 840), a-moll (D 845), c-moll (D 958) és A-dar (D 959)
szonatakat, valamint négykezes variaciokat és a C-dar szonatat (D 812)
jatszottam. Misorosszeallitasaimban Schubert zongoramtiveit olyan
kontextusban torekszem megmutatni (példaul kortars vagy huszadik
szazadi miivek kornyezetében), ami — a stilusjegyektél vald
elvonatkoztatds révén — kiemeli ujszertiségiiket. Diplomakoncertemen
ezen indittatasbol vegyitem Schubert Harom zongoradarabjat Schoenberg

Harom zongoradarabjaval (Op. 11).



